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FRANCISCO GONZALEZ GAMARRA: (1890-1972)*
pintot, musico, tedrico del arte y la estética, humanista.

Lug Gonzdlez Unseres

Francisco Gonzilez Gamarra nacié en el Cusco el 4 de junio de 1890
en una familia de artistas: sus padres don Toméis Gonzalez y Martinez y dofia
Eufemia Gamatra y Saldivar culdvaban la pintura y la musica. La casona
familiar en la cual nace tendrd gran influencia en su captacion del Per, tal
como ha hecho notar Arturo Jiménez Borja'. Situada en la callejuela de
Hatunrumioch, a pocos metros de la Plaza Mayor del Cusco, se levanta sobre
los muros del Palacio Imperial de Mayta Capac, y en sus paredes superiores y
techos, en sus balcones y ventanas ostenta elementos propios de la
arquitectura virreynal peruana.?

Su educacion escolar la realiza en el Colegio Americano del Cusco,
dirigido por el doctor Sivirichi, y ya entonces, da muestras de su dominio del
dibujo y de su talento artistico’. Ingresa luego a la Facultad de Letras de la
Universidad San Antonio Abad y alli se introduce en la vida universitaria. En
1910 participa en un Concurso a Nivel Nacional para ocupar la plaza de
caticaturista de la Revista limeria “Variedades” y obtiene el primer puesto. Se
traslada a Lima y vive en Pueblo Libre, -el antiguo batrio de la Magdalena en
el cual residieron los Libertadores San Martin y Bolivar durante sus estancias
limefias-. Radica en la casa de sus tios Gamarra-Hernindez, donde
encontrara viva la memoria de un antepasado comun, el Mariscal Agustin
Gamarra, Presidente del Pery, y Jefe de Estado Mayor de Bolivar en la
gloriosa batalla de Ayacucho. Traslada su matricula a la Universidad Mayor
de San Matcos de Lima y continta alli sus estudios universitarios,

* Esta ponencia fue leida y sustentada en el Instituto Rail Poreas Barrenechea el 29 de enero
del 2003.

! Jiménez-Borja, Arturo. “Homenaje a Francisco Gonzdlez Gamarra en el Centenario de su
Nacimiento”, Conferencia pronunciada en la Universidad de Piura, Perd, el mes de octubre de
1990, texto pro-manuscripto. Archivo Francisco Gonzalez Gamarra, Lima,

2 Actualmente esa casona familiar es el Palacio Arzobispal del Cuseo.

3 Estos tecuerdos son de un ilustre historiador peruano el Dr. Luis E. Valcircel, en una
entrevista hecha por la autora de este articulo, después de la muerte del pintor, el afio 1973,
cuyo texto estd inédito. Alli se da cuenta también de la existencia de una Revista Juvenil,
“Pinceladas” fundada por ambos estudiantes, en cuyos numeros Fguraban caricaturas
burlonas del joven Gonzilez Gamarra sobre personajes de la vida social cusqueiia.
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haciéndolos compatibles con las exigencias de su trabajo ¢n la Redaccron de
“Variedades”, donde coincidird con personajes tales como Clemente Palma,
hijo de don Ricardo, el famoso autor de las “Tradiciones Pcruanas™
Clemente ditige esa Revista, hace el editorial y le pide caricaturas relacionadas
con las columnas que escribe, todas ellas sobre la actualidad publica peruana,
Conoce también a Tedfilo Castillo, critico de arte v pintor con quicn tendra
una sincera y fecunda amistad, pese a las distancias generacionales. Comneide
asimismo con un condiscipulo de San Marcos, José Gilvez, quien a 11 vuclta
de los afios serd renombrado poeta. Sus caricaturas politicas, publicadas
semanalmente por la prestigiosa Revista limefia lo hacen bien conocidn ¢n ¢l
pais y adquiere fama por su destreza, su fino humor v la maestria de sus
trazost,

Concluidos sus estudios en la Universidad de San Marcos, en 1915,
Francisco Gonzélez Gamarra presenta una tesis de grado que contienc en
germen aspectos muy importantes de su pensamiento y obticne las maximas
calificaciones. En su ansia de conocer -en directo- las obras de los grandes
maestros de la pintura, se va a los Estados Unidos adonde tendra acceso u las
grandes colecciones de los museos de Washington y New York, Castllo
refiere las aspiraciones que bullen en el corazon del joven artista: quicre esie
dar a conocer en América del Norte los tesoros de arte del Perti con cientos
de acuarelas con motivos decorativos de textiles v cerimica peruana pre-inc,
las cuales llevd consigo como un preciado tesoro®. Ya en New York sc abrio
camino trabajando en rotativos importantes como el New York Herald
Tribune y expone en el Smithsonian de Washington, en la Universidad de
Columbia y en la Hispanic Society de New York. La prestipiosa revista

4 Este pintor ha hecho un estudio critico sobre Francisco Gonzalez Gamarra, gue aciuadmenie
estd en prensa. Alli aparecen esos comentarios sobre nuestro autor. in la Bibliotecs Nacional
del Perd, por su parte, sc ha fichado cuidadosamente toda la Colecoon de 1r Rovisn
Vatiedades. \parccen en esa relacion todas las caricaturas de Gonzilez Gamarrs, gue recopen
humoristicamente la vida politica peruana entre 1910 y 1915, Tambien se han fichado rodos
los comentarios criticos sobre el joven auror y su obra, considerado va entonces como una
promesa para el arte peruano,
3 Tedfilo Castillo hace elogiosos comentarios de esa Coleccion “Una parfe cxgun.. fuc
exhibida en la Unnversidad de San Marcos al momento de leer su resis... Se recordara que ol
hecho le valio francos y ruidosos aplauses. La coleccion completa ha sido wvist por muy
contadas personas..; durante dos horas desfilaron por mis manos y de cuve conjunto recuerdo
dos maravillosos interiores de iglesia, cuatro magnificas reproducciones de tapices v
tipos de puebln, de vistosa vestimenta, trarados a la manera de Laso. sobrio v preciso ol
dibujo, hondamente sugestivas las expresiones.” Cir. [Faredades, Lima, N 405 noviemibie de
1915.
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“Art’s and Decoration” publica varias de esas acuarelas y también una larga
resena de su tesis “De Arte Peruano™. En la Biblioteca Piblica de Florida
encuentra obras de Gascilaso Inca de la Vega, con quien entra en contacto
pot primera vez.” Después de anos de permanencia en los Estados Unidos
de America viaja a: Florencia y Roma. Luego fija durante tres afios su lugar
de residencia en Paris. Al Museo de Louvre lo frecuenta durante largas
sesiones cle estudio y trabajo personal. Sera precisamente en [a Ciudad Luz
adonde efectuard una singular exposicién en la Galeria Trotti de la Place
Vendome. Esa exposicion la denomina “Arte Peruano”.Recibe el afio
siguiente, 1927, la Medalla de Oro en ¢l Salon de Artistas Franceses en el cual
participa. Pero Ja nostalgia de la tierra puede més que los éxitos artisticos y
asi regresa al Perd en 1928, En Lima recibe el teconocimiento por su
imporante labor de difusion de los valores peruanos del arte y la cultura
tanto en Furopa como en América del Norte y se le otorga la Orden del Sol,
meritoria distincion a sus valiosos servicios en favor de la cultura peruana Es
Presidente de la Sociedad Peruana de Bellas Artes durante la década de los
411, realizando una intensa labor de promocion del arte v de la vida artistica
en bama. Fn la siguiente década es nombrado Director de la Escuela
Nactonal de Bellas Artes de Lima. Recibe en ambas décadas tmportantes
premios: en 1945 el Premio Nacional de Pintura “Ignacio Merino”, y en 1950
¢l de Musica, *“Luis Dunker Lavalle”. El Gobierno espafiol lo condecora con
la Orrden del Merito Civil por sus lienzos sobre Gracilaso Inca pintados para
la Mezquita de Cordoba, Espafia. La Ciudad del Cusco lo reconoce como un
hijer tustre v le otorgan la distincién correspondiente Fallece en Lima, el 15
de qulio de 1972,

Preguntarle a un astista en pleno cjercicio artistico, cuestiones de
indole filosofica como la de la naturaleza del hombre, puede ser inoportuno
v sc correria el riesgo de quedarnos sin tespuestas.® Pero indagar por la

“ Las ennecas de Perrinton Maxwell, en I revistn Newyorkina A 's and Decoration, son muy
cloginsas: “se define en una clase de labor pictorica en la gue cualquier pintor de los Estados
Upidos o wropa podria justamente estar orgulloso. Lo sorprendente en Gonzdlez Gamatra
vs s versadilicad. s pintor, aguafuertista, acuarclista, pinta al pastel caricaturista, compositor
vesculion” Cfr, At and Decoration, New York, agosto, 1922,

" Gonglez Gamarra considerard decisivo este encuentro con Garcilaso Inca, y a partir de ese
momento empicza una larea mrea de investigacion sobre la iconografia de este emblemdtico
personaje de la cultura peruana e hispanoamericana., y culmina cn la famosa recreacion del
rostro dei mesnzo cusqueio.

» Refiere Tatavkiewicer que fos grandes artistas gricgos sabian perfectamente su tejné, pero no
few interesabn siguiera, ¥ no se sentian capaces, cn su pran mayoria, de explicar filosdficamente

o4




esencia del hombre, interrogando a Francisco Gonzilez Gamarra sobre esa
cuestion antropoldgica central, cuando median tres décadas de su
fallecimiento, puede ser pertinente. Si bien no nos puede responder de viva
voz, si es posible deducir esa respuesta de su obra artistica -pictorica y
musical- y de sus escritos. Como es obvio se requiere una investigacion
iconografica y musical minuciosa, asi como un dominio de sus textos
clasificados en el Archivo Gonzilez Gamarra. En ellos aparece su
pensamiento sobre el hombre. También sobre la educacién. Estos ultimos se
relacionan con la época de su permanencia en la Direccion de la Escucla de
Bellas Artes de Lima, pero de ello hablaremos mas adelante.

Por ahora hemos de decir que Francisco Gonzélez Gamarra fue un
humanista en el sentido clasico del término. Un hombre formado en las aulas
universitarias, pero también en una ciudad, el Cusco, que es una pieza de
museo toda ella y lleva cifrada la raigambre profunda de la cultura
hispanoamericana. El Cusco seria la Polis de nuestro personaje. Ademis su
propia familia influyd poderosamente también en esta valoracion del ser
humano. Lo hizo con el cultivo de los dones attisticos, preciosos para quien
le han sido concedidos, pero también para la sociedad y la familia que tiene el
prmiegio de contatlo entre los suyos. El arte sc respiraba en el hogar de los
Gonzalez-Gamarra, también el sentido del honot, el respeto y la ayuda
fraterna entre los hermanos, el buen gusto y los buenos modales. Como dira
el joven pintor, en una dedicatoria de sus Dibujos a Pluma de 1914: “A mis
padres, que me infundieron, con el Arte, ¢l amor al pasado y la constancia
para conquistar el futuro...”

Precisamente Gonzalez Gamarra muestra su dominio del dibujo -
hasta la perfeccion- en esas laminas de la Ciudad de los Reyes. El teson que
reflejan esos bellos dibujos serd una cualidad que posibilitard a nuestro artista
dominar igualmente la composicién musical o la ejecucion del piano, a los
cuales dedica muchas horas de su adolescencia. Domina igualmente su
lengua materna el espafiol, tanto al hablat como al escribir. De verbo facil, ha
dicho José Antonio del Busto'?, escribe también con perfeccion literaria. En
sus manuscritos se muestra un estilo pulcro y elegante. Los textos referidos a
intervenciones orales para ceremonias publicas, llevan el sello de la exactitud
y la atmonia. Lee desde muy pequefio. Su gran tentacién en la casona paterna

aquello que hacfan. Tan absortos vivian en la produccién artistica. Cfr. “Historia de la
Estética”, W. Tatarkiewiez, Akal, Mzadrid, 19, Tomo 1L

? Gonzilez Gamarra, Francisco. “Dibujos a Pluma”. Lima, Ed. M. Moral, 1914, p. 1 (Primera
Serie).

16 Busto, José Antonio del. “Francisco Gonzilez Gamarra”, pro-manuscripto, 2002.
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es la biblioteca del padre. Alli encuentra todo tipo de revistas y libros,
ncluido El Quijote. También busca ilustraciones artisticas que le fascinan y se
dedica a copiarlas, desde los cinco afios de edad.!!

Pero no sélo domina su lengua materna: el quechua seria su segunda
lengua. La aprendié en su infancia, con naturalidad, como por dsmosis, en el
medio ambiente cusquefio, tanto de la ciudad como del campo, adonde su
familia pasaba largas temporadas de veranco. Més adelante compondri
poemas en esa lengua vernacula y le servirdn para algunas de sus piezas
corales. También escribird cuentos sobre leyendas incas!2.

Afos miés adelante dominard el inglés estudiado en los Estados
Unidos de América y posteriormente el francés, aprendido en Paris. Tales
lenguas europeas que son como ventanas abiertas a la cultura del viejo
mundo, fomentaridn atiin mis el desarrollo del gran lector que ya habia en el
joven universitario. La constancia y la pasién por los libros ayudarin a
convertirlo en un hombre culto, en un espiritu continuamente abierto a los
progresos de la inteligencia y la creatividad humanas, lector empedernido y
asiduo visitante de Bibliotecas Publicas y Ptivadas de los diversos lugares del
mundo en los cuales vivid. .

Queda claro que nuestro autor tiene muy buenos recursos de
expresion, y domina lenguajes diversos, entre otros cl lenguaje musical que le
seri muy familiar, Su madre, una excelente pianista, le inicia desde muy
pequefio en el aprendizaje del piano y mds adelante un profesor competente,
don José Castro le dara clases de composicion. Es asi que Gonzélez
Gamarra, compone una Suite Chopiniana, entre los 15 y los 25 afios de edad.
Segtin refiere, las piczas de Chopin le sitvieron de estimulo para improvisar,
por cuenta propia. A la vez que le resultaba muy sugerente ese estilo —y lo
prefirid a tantos otros que ya conocia- pues le permitia escribir sus propias
versiones.'?

!l Testimonian esto sus hermanas, Elvira y Carmela Gonzilez Gamarra, Entrevista, Del 3-111-
1979, Lima, pro-manuscripto. En Archivo Francisco Gonzilez Gamarra, Lima

2 A la vuelta de los afios la Casa de la Cultura del Perd editard en la Discoteca Peruana un
numero dedicado a la musica de Francisco Gonzdlez Gamarra. Alli en la cubierta del disco
hay referencias a Kosko Taki, (Canto al Cuzeo) basado en la leyenda segiin la cual acudian de
las cuatro regiones (Tawantin-Suyo) al Cuzco en determinadas fechas. Lo hacian para saludar
y aclamar a la gran metrépoli. Aparecen alli los textos en quechua y espanol, eseritos por el
propio compositor.

¥ Archivo Obra Musical de Francisco Gonzilez Gamarra, Texto presentando el concierto
durante el vernissage de su exposicién de Arte Peruano, en la Galeria Trotti, Place Vendéme,
Paris, 1928.
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¢Cudl es pues la esencia del hombre para Francisco Gonzaler
Gamarra?. La respuesta es clara: un buscador de la belleza.™ Mas adelante
trataremos de su teoria del arte peruano, en la cual traduce este conviccion
suya del arte y la belleza como inherentes a la condicién humana.

Veamos ahora qué piensa ¢l artista sobre la naturaleza y el mundo,

En unos fragmentos escritos para ser leidos en Radio Nacional de
Lima, como un homenaje a la ciudad del Cusco, se transparenta ¢l modo
propio de Gonzilez Gamarra de situatse ante la naturaleza: la contempla
atraido sobre todo por la belleza que refleja. Dice asi: “quicro recordar
aquellas mafianas radiantes y frescas, aquellas tardes doradas y tranquilas en
que recortia la campifia de los alrededores....””'® Contempla la belleza narural
y por eso la pinta. La recoge en rapidos y habiles trazos de acuarela.

Por otra parte Gonzalez Gamarra nacié en un hogar de convicciones
cristianas, transmitido a sus hijos por la madre especialmente. Referia cl
pintor en alguna ocasién cémo su madre le llevaba consigo en las mananas,
cuando era muy nifio ain, a la Catedral del Cusco. Mientras ella escuchaba
Misa, el pequefio disfrutaba oyendo los sonidos profundos del organo, ©
contemplando los lienzos que colgaban de sus paredes.!

Su hombria de bien, su sentido del honor, su profunda laboriosidad,
su respeto por la palabra dada, su lealtad con los demis, todas esas
cualidades tienen -sin duda- su origen en el hogar familiar, y se convirticron
en parte de su propia personalidad. Las virtudes humanas de Gonzalez
Gamarra estan conectadas con una perspectiva ética de la existencia, y ésta
hunde sus raices a su vez en la formacion que recibid en el ambito familiae, A
través de ese dmbito aprendio el modo de situarse ante el mundo, antwo cl
que no es obra humana, es decir el mundo de la naturaleza, come aquel atro
que es resultado de la intervencién humana, es decir, la cultura,

Lo que no afecta a Gonzdlez Gamarra es el ambiente escéptico o
nihilista que reinaba en ambientes académicos europeos de su tiempo. sta
embebido en la cultura peruana, en la realidad americana, pletdrica de vida y
de esperanza, abierta toda ella al futuro, como para dejarse atraer por
actitudes pesimistas, por racionalismos exasperados y de signo negativo.

Por ello encontramos a2 Gonzilez Gamarra muy lejos de actitudes
sociales andrquicas o de tipo violento. Esta convencido que la violencia cn la
vida universitaria, por ejemplo, solamente conduce a la pérdida del norte de
la institucién, y por tanto, al fracaso de las metas de los alumnos: es una

i Gonzdlez Gamarra, Francisco. Entrevista Revista Y1, Lima, N 4, [8-111-1949,
15 Gonzilez Gamarra, Francisco. Homenaje al Cusco, Radio Nacional del Perd, Lima, s/1.
16 La autora de este estudio oy esa anécdota directamente del pintor en el ano 1961,



pérdida de tiempo para todos. Se lamentara afios después de los
acontecimicntos vividos en la Universidad de San Marcos, que incluyeron la
quema de parte de los archivos de esa institucion, durante los afios treinta, en
la cual posiblemente perecio el ejemplar que dejé alli de su famosa tesis De
Arte Peruano.”

Gonzalez Gamarra tiene un claro sentido. del valor de los seres
humanos, con independencia de la cultura o la raza a la cual pertenccen. Por
cllo es siempre respetuoso de los derechos ajenos. Eso no significa que no
supiera distinguir las diferencias humanas producto del mérito y el esfuerzo
personal de cada quien.!® Igualmente de la justicia, que se manifiesta en el
cumplimiento  de sus compromisos profesionales, de sus deberes de
ciudadano, de sus deberes familiares, etc.!?

Nuestro artista piensa que la paz social es un elemento indispensable
para la convivencia humana. Igualmente lo es para el progreso y desarrollo
de un pucblo, Hablara sobre todo de la necesidad del desarrollo cultural y
eclucativo, pues corresponde directamente a su actividad mas propiamente
protesional. Sobre estos aspectos de su pensamiento volveremos mas
adelante, cuando analicemos su Teoria del Arte Peruano.

Si nos preguntamos por los valores que subrayaba el artista tenemos
que ¢l pintor se inclind notoriamente por los valores cldsicos de la pintura.
Conocia a la perfeccion los canones griegos del arte, y sobre todo los
practicaba. Admiraba vivamente el Renacimiento italiano, y en particular a
figuras como la de Miguel Angel, a quien denomina “uno de los titanes”?,
Por eso, Gonzilez Gamarra coincide con el planteamiento griego del
kiloskagatia: la triada griega de belleza, bien y verdad. Los valores estéticos
I son porque estdn relacionados con la verdad de lo real, y 2 su vez conectan
con lo bueno que cada cosa tiene, es decir su propio ser o naturaleza.

Pero valores modernos como la expresividad en el arte, también son
admirados por el artista: de ahi su preferencia por Reembrandt y también su
larga meditacion sobre el Greco, a quien logra entender después de mucho
ticmpa, segin declara él mismo?!.

Gonzalez Gamarra reconoce la gran variedad de estilos pictoricos
maugurados por los impresionistas franceses a fines del siglo XIX, se petcata
bien de ellos v convive con su vigencia en ambientes artisticos del mundo

" bate relaro también fo escuchd la autora directamente del pintor.

b la edueacion de sus hijos sabia estimular los éxitos académicos obtenidos.

" Gonsales Gamarra, Francisco. FEntrevista Revista YA, Lima, N° 4, 18-111-1949,
' Cennwitler Gamarra, Francisco. Entrevista Revista Y41, Lima, N” 4, 18-111-1949.
4 Genrzaler Gamarra, Francizco. Entrevista Revista YA, Lima, N 4, 18-1T1-1949,
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desarrollado. Hay diversos estudios suyos de pintura abstracta e
impresionista hechos en Paris. Sin embargo, pese al dominio que demuestra
sobre ellos, Gonzilez Gamarra preferiti el modo clasico de pintar. No
obstante la tematica que abordari en su pintura va a ser nueva, desconocida
en su tiempo. Serd pot ello precursor de la pintura histérica en el Pert.
Ademads, y esto sobre todo, va a inaugurar la temaitica indigena en la pintura,
con modelos autéetonos.

En otro orden de cosas, Gonzilez Gamatra coloca en un plano
destacado el amor a la patria, Valora y buscara infatigablemente temas de
nuestro pasado para recrearlos con sus pinceles. Manifiesta una gran fe en
América v su futuro. Ama la tradicién, desde su duplicidad de raices
precolombinas y occidentales, y muestra una marcada predileccién por el
realismo pictdrico. -

Veamos ahora la propuesta de teorfa del arte que formula Gonzilez
Gamarra. El talante profundo del artista se muestra también en sus
formulaciones sobre esa teorfa del arte. Voy a referirme a una declaracion de
principios que efectué en 1937 y que llamé “Teoria del arte peruano en
forma de decilogo”. Pese a la referencia a lo peruano, implica una vision
muy amplia del papel del arte en la cultura, que podria también aplicarse en
ambitos universales. Al afirmar que el arte debe estar desvinculado de otras
actividades humanas, como es el caso de la politica, por ejemplo, no sélo
piensa en el Perd, sino el 4mbito universal. En otras palabras, el arte para
Gonzilez Gamarra no estd subordinado a intereses pragméticos o
ideoldgicos, sino que es un quehacer humano creativo de indole propiamente
espiritual, con un valor propio y especifico. Asi pues, sostiene Gonzilez
Gamatra una “teorfa del arte peruano” que estd implicita en diez
formulaciones, las cuales iré analizando a continuacién:

“1. Arte peruano cs el lema dec un movimiento estético que se propone
forjar un arte que exprese ¢l espiritu del Peri.

2. Este movimiento comprende todas las artes: atquitectura, escultura,

pintura, musica, literatura y artes aplicadas.

No es politico.

No es extremista,

No es iconoclasta,

.No es esclavo de los dsmos

Es intuitivo-creador

Es del Perdi y pata el Perd

Predica la buena voluntad y la comprension.

o
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10. Proclama lo esencialmente peruano antes que nada”?#,

En esta declaracion de principios se encuentran cifrados numerosos
aspectos del pensamiento estético y antropolégico de Gonzalez Gamarra. Lo
primero que salta a la vista es que concibe el arte como una tarea especifica
del espiritu humano y aunque la cteacién artistica deba servirse de elementos
materiales -puesto que el hombre es un ser corpdreo y sus facultades
sensibles estin imbricadas en la creacidn artistica-, sin embargo hay una
prioritaria actividad del espiritu en el fendmeno creativo.

Hay que resaltar también otro rasgo de su pensamiento estético-
antropologico: Gonzilez Gamarta propone un ideal humanizador para el
arte en una comunidad: puede ayudar a la configuracion de la conciencia de
nacién entre los ciudadanos. De lo esencialmente peruano dice, aludiendo asi
precisamente a ese 4mbito de “lo comuin” entre los peruanos. Si bien dira
con claridad que el arte no se confunde con la actividad politica, no por ello
dejara de tener una funcién social-educadora de primer orden.

También hay que subrayar la amplitud del horizonte de nuestro
autor: para Gonzilez Gamarra el arte no sélo es pintura o musica, disciplinas
attisticas que €l domina. Entiende bien que todas las bellas artes, -entre las
cuales incluye la arquitectura y las artes aplicadas-, pueden y deben tener esa
funcién configuradora del alma nacional en los cindadanos. El artista tiene,
por decirlo asi, esa responsabilidad social: por la capacidad de penetrar con
hondura en el alma humana -quizds mas que el hombre de la calle-, y por
ello, puede y debe efectuar con el ejercicio del arte este servicio de indole
espiritual a sus conciudadanos.

Nuestro autor sostiene que el movimiento que denomina De Arte
Peruano no es politico. Veamos qué quiere decir con ello. Para Gonzilez
Gamarra se distinguen y diferencian claramente por un lado la labor creadora
de los artistas -de indole espiritual-, y de otro la militancia en movimientos
politicos. Esta tltima conlleva una actividad intensa que busca acceder al
poder politico, participar o influir en él. Con una clarividente visidn, en unos
momentos histéricos en los cuales el arte se puso al servicio de las ideologfas
politicas, también de corte totalitatio y abandoné el silencio creador de los
talleres artisticos para salir a las calles vociferando consignas de turno,
Gonzalez Gamarra toma la conveniente distancia y adopta una postuta

2 Gonzilez Gamarra, Francisco. “Teoria del arte peruano en forma de decilogo”, en E/
Comervio, Lima, domingo 14 de noviembre de 1937, p. IV.
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independiente, Esa independencia, por otro lado sera una expresion de su
fuerte personalidad®,

Hay otro rasgo del pensamienta de Gonzalez Gamarra que tamlneén
aparcce claramente expresado en su decilogo y conecta con su personalidasl
equilibrada: se distancia de los extremismos, de la esclavirud de los o,
dice. Conoce bien lo que los griegos llamaron la hybris, esto es la desmesura,
esa falta de sensatez que exagera, se sale del justo medio, y reduce tr vida 2
esquemas tigidos, a posturas simples y antagénicas, Para nucstro autor I
estrechez de visidn y, mds aun, la estrechez de espiritu, deben estar lejos Je
los verdaderos artistas, amantes de la belleza y de la libertad. Estos descan
captar lo esencial y admiten las diferencias de perspectivas al expresarse: cada
quien tiene “‘su mundo” y su propio talento creador. Esto es asi porque todo
hombre es distinto a otro. Los extremismos, por otra parte, traen de la man«
conflictos y con ellos divisiones entre los hombres, Y al reves, los valores
artisticos y su raigambre espiritual, también alimentados en Ja histor, o
paisaje v la tradicion, son un claro venero del cual los artistas pucden beber.

Otro principio para nuestro artista, esta formulado cn los siguentes
términos: no quiere que el movimiento de arte peruano sca e,
Utilizando la nomenclatura usada en su dia en Europa para designir a los
destructores de las imdgenes sagradas en el histérico debate de curopeos
orientales y occidentales sobre la posibilidad de representar plasticamente o
sacro, Gonzalez Gamarra parece estar aludiendo a quienes en el Peru Jde sus
dias, en nombre de la revolucién en el arte, desechaban o menospreciaban
pintura de los clasicos o del Renacimiento. Algo asi como una revuelta que
rompe con la tradicidn clisica de los cianones artistcos, arrasando cn e
destruccion valorativa a la Escuela Cusquefa ' que ¢l ha amado desde
pequefio.

Tampoco el arte peruano es esclavo de dmos esto es, la moda no
puede ser el criterio para hacer arte. La moda es un modo, un csulo que s¢
propone como modelo. Pero copiarlo como paradigma para ¢b trabao
artistico, sin margen para la libertad creadora, eso es una forma de esclaviud.
O dicho de otro modo, es una renuncia al vigoroso impulso creador de la
propia libertad personal. Es sabido que a partir del Salon de los
Impresionistas de 1888, los ismos en el arte se fueron sucediendo

2 En los anos treinta, en los cuales reside ya en el Peru, ve cdmn se inclina ¢ espiriru de ese
tiernpo hacia la polarizacion de extremos entre el llamado indigenismo al cual se contiaponia
cl hispanismo. Esa dualidad era el resultado de la aplicacion del esquema dialéctico marssta d
analisis de la realidad cultural y éinica del Peri. Gonzalez Gamarra piensa por su cucnia, al
margen de esta dialéctica de moda en ¢l Pert de entonces.
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vertiginosamente en Francia, y el mundo occidental fue adoptando como
moda cse modo de rebelarse frente al arte anterior. Atte academicista, se
decin en ambientes peruanos. Alude Gonzadlez Gamarra a la esclavitud de los
ismos, Hay que haber vivido esos afos para darse cuenta la fiebre que
significe ¢f lanzamiento de los modos de descomponer las figuras, el famoso
cubismo de Picasso, después del impresionismo, del simbolismo, etc. Y el
apasianamiento para desvirtuar y desvalorar el trabajo creador fuera de esas
mioglas.

Por eso otro principio del Decilogo sostendra que el arte peruano es
driwifive y creador. 1a creatividad es un proceso complejo del espiritu, que
requicre de mucho trabajo previo: se concibe a grandes rasgos una idea, y
luceo hay que bocetarla, darle forma, irla puliendo, hasta que finalmente sale
la imagen inturda en la imaginacion y luego pensada y proyectada. Lo mismo
vale ¢l proceso creador en la pintura o en la musica, la escultura, ete.

Los restantes principios tienen que ver con su modo patridtico de
ctender el arte: debe inspirarse en el pasado peruano, en la cultura
precolombina tan rica en tode tipe de manifestaciones, en los valores
peruanos, también desde ¢l siglo XVI y posteriores, cn las gestas de tipo
histéricn, en la geografia espléndida de nuestro pais, en todo aquello que los
peruanos tenemos en comun, y por cllo nos vincula, 2 De alli que el
partimonio comin —compartido- nos tiene que hacer fraternos, nos une y
nos facilita el comprender nuestras diferencias. Por eso predica Gonzilez
Gamarra la buena voluntad y la comptensién. La colaboracién, no el
entrentamicento, Son consideraciones de un espiritu noble que ama el Perd y
desea para su patria lo mejor. Quizas por eso dird que este Ideatio es del
Peru v para el Perd, Habta que afadir ew primera instancia, porque la
convivencia  con  Jas  demds naciones, las relaciones internacionales,
cnriquecen a todos, y precisamente estamos llamados los peruanos a aportar
A la comunidad internacional lo que nos es comun y propio. Hablaré de ello
2N Otros contextos,”

H Durante la década del 40 y ados siguientes ha sido un fendmeno generalizado, en ambientes
artfatiens, el snbrevalorar el modo de hacer arte rompiendo los canones cldsicos

*ofn Tatarkicwiecs, W., “Historia de seis ideas: arte, belleza, forma, creatividad, mimesis,
experienciaestetica”, . Tecnos, Madeid 1996, Y Labrada, M.A. “Estética”, Pamplona,
FIEINSA, 1999,

“ose sucle flamar hoy dia Ylo comin™ a todo aquello que vincula a los ciudadanos de una
PIUAIMA NACIE o P'Fllﬁ.

* Fn ol diseutso de Homenaje al Cusco, ya citado anteriormente, el artista sostiene que “el
fusen es el simbolo maximo de lo americano”. Dice igualmente: “siempre me he sentido
orgullose de ser cusquenno, porque sintiéndome tal, me siento més limefio, mas peruano, mas
Anericaney
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¢Qué opina Gonzalez Gamarra sobre la relacion de la educacion y el
arte? Coherente con su idea de que el arte tiene una funcién configuradora
del alma nacional de los ciudadanos sostiene que la educacién es esencial al
hombte. Por ello la familia juega un papel de primer orden en el aprendizaje
de los habitos y buenas costumbres. Sin embargo las escuelas son
importantisimas para introducirle en el mundo de los sabetes y la cultura de
su tiempo. Mas aun, las Escuelas Profesionales seran aquellas que faciliten el
aprendizaje de técnicas que hagan eficaz el futuro desenvolvimiento
profesional de cada hombre en la sociedad. '

Pero no hay que olvidar que Gonzalez Gamarra es un universitatio,
un intelectual dedicado al mundo de la alta cultura. Guardard un recuerdo
muy vivo de su paso por las aulas universitarias tanto del Cusco como de
Lima, de los maestros que tiene en ellas, y aprenderi sobre todo 2 investigar
por si mismo aquello que desea saber. Esta actitud tan universitaria y
petfeccionadora del hombre, la ejercitari en toda su trayectoria profesional, y
lo veremos tanto en el Peri como en las distintas ciudades del Hemisferio
Notte, visitando las Bibliotecas Publicas en busca de los conocimientos que
requicte.

Por eso en sus afos limefios Gonzalez Gamarra pasara largas horas
en la Sala de investigadores de la Biblioteca Nacional del Peru. Alli entre
manusctitos y pergaminos ird encontrando el detalle que le falta para la
recreacion de algin lienzo de tipo histérico, o los perfiles psicologicos de
alguno de los personajes que estd pintando?, Una de sus preocupaciones al
tecibir el encargo de la Direccién de la Escuela de Bellas Artes es scémo
debe ser la educacién artistica? ¢;cémo se debe formar a los alumnos, futuros
artistas?

Sobre esta cuestion. nos podtiamos extender ampliamente
desarrollando las ideas del artista al respecto, pero nos limitaremos a sefialar
una divisa del artista: “el arte sélo vive del esfuerzo”. Por eso exigird que los
alumnos, futuros attistas, no se dejen llevar por el exceso de sensibilidad, y
antes de lanzarse a producir obras que aspiran a ser “profesionales”, deben
dominar el oficio. Durante su paso por la Escuela de Bellas Artes introducira
un curso de acuarela, porque sostendra que “si el dibujo es la base de todas
las artes plasticas, la acuarela es la base de todas las pinturas™®.

En otras palabras el dominio del oficio artistico exigira el desarrollo
de habitos largamente ejercitados. El talento del artista es la base para la

% Hay testimonios de bibliotecarios que dan fe de su paciente bisqueda del escudo de Pizarro
para el estandarte de su famoso lienzo de la Fundacién de Lima.
¥ Gonzilez Gamarra, Francisco. Entrevista Revista YA, Lima, N° 4, 18-111-1949
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existencia de la obra de arte. También la inspiracién creadora, peto no darin
todo de si, a menos que el artista posea todas sus habilidades
convenientemente desarrolladas. El ejercicio artistico es ¢l medio para lograr
el grado de excelencia esas habilidades, y su vez éstas son la condicién que
hace posible la produccion de la obra maestra de arte.

Podemos concluir, que la tarea del maestro consistird en iniciar al
discipulo en el ejercicio artistico. Y al ser una exigencia constante, serd por
eso una fuente de perfeccionamiento del hombre, 2 lo largo de toda su
existencia. El hombre siempre podri ser mis, siempre podra perfeccionarse a
través de la educacién. Sobre todo en esa forma tan fructifera que es la
autoeducacion de sus habilidades, la mds dificil, pero la mas fructifera, la cual
debe transmitirse en la ensefianza artistica.

¢Qué opina nuestro artista sobre la cultura en el Perti y en América?
Gonzilez Gamarra ha tenido el privilegio, de nacer en la ciudad imperial del
Cusco, y de recibir su fuerte influencia espiritual y cultural. El mismo ha
dicho en una oportunidad: “Naci en el palacio imperial de Mayta Capac, en cl
Cusco. En mi nifiez medité largas horas entre los lienzos y retablos coloniales
que adornan las iglesias de la augusta ciudad de los Incas. Este ambiente hizo
que me sintiera casi obligado a ser pintor. No podia ser otra cosa.”

En otra ocasién expondrd también cémo percibe Ia relacion cultural
entre el Cusco y América, Dice asi: “Creo haber exteriorizado en muchas
oportunidades y diversas formas de expresiéon mi profundo amor por el
Cusco. No sélo porque es una ciudad bella, una comarca de natural y

! poderoso encanto, una region privilegiada del suelo patrio, sino porque estoy
| convencido de que el Cusco es la esencia, la sintesis, el simbolo maximo de
' nuestra ameticanidad.”¥!

Para Gonzilez Gamarra la sintesis armoniosa de lo precolombino
con lo occidental sera la esencia de la cultura americana: por eso el palacio
incaico y los retablos coloniales, simbolizan ese mestizaje cultural, El amara
i profundamente esa tradicion doble de la cultura peruana: “En Lima o en el
extranjero, donde quiera que me he hallado; siempre me he sentido orgulloso
de ser cusquefio, porque sintiéndome tal, me siento més limefio, mds
peruano, mas americano™2. Y al sentitse americano se estd vinculando
también a las raices europeas de esa sintesis cultural que es América.

B

W Gonzilez Gamarra, Francisco. Entrevista Revista YA, Lima, N° 4, 18-111-1949,

3 Gonzilez Gamarra, Francisco. Homenaje al Cusco, Radio Nacional del Pert, s/f pro-
manusctipto.

¥ Gonzilez Gamarra, Francisco. Homenaje al Cuseco, Radio Nacional del Perd, s/f Pro-
manusctipto.
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Lo que se quiere destacar es el equilibrio de Gonzalez Gamarra al
reconocer ambas raices de la tradicidn americana, sin caer en pastusis
reduccionistas: ni indigenismo, ni hispanismo. En esto tambicn se aleja con
independencia de los “ismos” conceptuales, de las ideologias en boga caos
afios, como va lo habfa hecho de los “ismos’ artisticos.
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